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《义务教育语文课程标准（2022 年版）》

（以下简称“新课标”）以学习任务群

的形式组织和呈现语文课程内容，“文学阅读与创

意表达”是新课标设置的六大学习任务群之一，旨

在“引导学生在语文实践活动中，通过整体感知、联

想想象，感受文学语言和形象的独特魅力，获得个

性化的审美体验；了解文学作品的基本特点，欣赏

和评价语言文字作品，提高审美品位；观察、感受自

然与社会，表达自己独特的体验与思考，尝试创作

文学作品”［1］。它与“实用性阅读与交流”“思辨性阅

读与表达”同属发展型学习任务群，共同担负着培

养学生阅读各类文本的能力，以及复合的表达与交

流能力的责任。本文将阐述关于“文学阅读与创意

表达”学习任务群的一些基本问题，为教学实施提

供行动方向和路径。

一、创意表达取代文学创作：淡化专业性，突出

整合性与创造性

从课程目标看，“尝试创作文学作品”是创意表

达的核心任务。那么，问题来了，新课标为什么不

直接用“文学阅读与文学创作”来命名该学习任务

群呢？

创意表达中的“创意”二字，应该是对创意写作

学相关理念的借鉴与吸纳，脱胎于创意写作这个概

念。创意写作的英文为creative writing，汉语中对

应的概念是文学创作，分虚构和非虚构两种，包括

诗歌、小说、剧本、回忆录、散文等具体的创作方

向。西方国家的很多大学都设有创意写作学位项

目。2004年，复旦大学中文系创立我国内地第一

个创意写作专业学位硕士点；2011年，中国人民大

学出版社首次引进国外创意写作的一套丛书。随

着创意写作学在我国的引进、发展与勃兴，它的一

些理念与方法，诸如“人人皆可成为作家”“写作的

价值在于经验和道理的分享”“作家是可以培养出

来的”等，得到了我国中小学语文界同人的认可与

响应。

新课标未用“文学创作”这个概念，笔者认

为，一方面，这是对基础教育阶段写作教学以三

大文体训练为主的“运用观”的继承。在文学创

作方面，课标一直以“体验观”代替“创作观”，淡
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化文学创作的专业性。因此，文学写作或文学创

作一直未能成为语文课程术语。而新课标在继

承的同时也有发展，那就是在小学阶段文学写作

“体验观”的基础上，对初中学段的文学写作提出

鲜明的“创造观”。创意表达，旨在通过对表达内

容、形式、媒介、功能等的创新性要求，来激发或

调动学生表达的积极性与创造热情，鼓励教师改

革陈旧僵化的写作教学内容与方式。另一方面，

“创意为先”的表达理念，呼应了当下社会对具有

创造意识与创新精神的素养型人才的重视。

新课标用“创意表达”而不用“创意写作”的

概念，除刻意凸显基础教育阶段文学写作训练有

别于大学里的专业学位教育之外，另一个用意是

强调素养教育时代语文教学的整合性：创意表达

的核心是创意写作，但其外延要远大于创意写

作，创意写作并不是创意表达的全部。“表达”一

词，整合了信息时代言语输出的各种形式、目的

与功能，形式上整合了书面表达、口语表达、图像

表达等主要形式；目的与功能上，整合了抒发情

感、表现现实、劝说与论辩、娱乐、联系、学习等各

种功能。这样的整合，更符合生活中说写一体

化、表达功能复合化的特点，也契合文学创作和

实用写作跨界交融、你中有我、我中有你的融通

特点。

二、创意表达与文学阅读：阅读为主，整体规划

“文学阅读与创意表达”，从语法结构来看，文

学阅读与创意表达之间的语义关系是并列关系，

但其教学关系却复杂得多，需要澄清。有人认为

二者有轻重之别，“语文课程的学习更重要的是输

入”［2］，文学阅读比创意表达更重要。还有人认为

二者是内外关系，“文学阅读本身就是一种内在的

表达传递，而创意表达是文学阅读的传递延伸与

外在升华”［3］。笔者认为，讨论文学阅读与创意表

达的关系，须结合特定的教育背景、学段层次和课

程内容，具体情况具体分析，不能将二者的关系绝

对化。

在语文课程与教材改革中，一个引人注目的变

化是将整本书阅读、课外阅读纳入课程与教材体

系，“整本书阅读”成为重要的课程内容，“教读—

自读—课外阅读”三位一体成为语文教材编排的一

大亮点。新课改在阅读教学上的努力，与温儒敏教

授在多个场合强调的“现在语文课最大的弊病就是

读书太少”［4］的阅读现实有密切关系。从中小学生

阅读的现状出发，语文课程把学生阅读兴趣的激

发、阅读经验的积累、阅读方法的训练、阅读习惯的

养成当作本轮课改的一个突破点。

从学段层次来看，中小学语文课程中的文学

阅读，尤其是经典文本的阅读，深刻地影响了大

多数受教育者对文学的认识和想象，影响着他们

语文素养的提升以及对文化的理解、对文学的鉴

赏。对于相当一部分学生而言，他们对于文学作

品的阅读和接受在中学之后就基本停止了。因

此，从文学教育的角度看，语文课程中的文学阅

读具有审美启蒙和文化塑形的作用。而九年义

务教育阶段中的语文教育，为学生未来运用祖国

语言文字奠定重要的基础。因此，义务教育阶段

的“文学阅读与创意表达”学习任务群，应以文学

阅读为重、为主，以创意表达为工具、为手段、为

方法、为催化剂，推动以经典为内核的高质量的

文学阅读及其教学，提升学生的审美鉴赏与审美

创造能力。

要推动高质量的文学阅读，就要结合文学阅读

对创意表达进行整体规划，提炼模式，有序推进，提

高效率，而不能仅凭随意的、碎片化的所谓创意表

达去施教，否则很容易滑向为创意而创意、哗众取

宠的形式主义泥淖中去。

指向文学阅读的创意表达，在设计上有两个

基本的向度，分别是文学阅读的向度和创意表达

的向度。每个向度又可以分出众多的子向度。前

者可以帮助教师在读什么、怎么读的结构化框架

中去设计阅读学习任务与活动，解决创意表达输

入端的问题；后者可以帮助教师在表达什么、怎么

表达的结构化框架中去设计表达任务与活动，解
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决创意表达输出端的问题。图1是部分文学阅读

向度：

图1 文学阅读的向度

笔者之所以不厌其烦地列举文学阅读可能存

在的各个向度，是为了突出以下观点：教师对文学

阅读的向度了解得越多，意味着阅读探究与发现

的可能性也越大。比如，按照教材编写意图，《孔

乙己》较为规范的阅读向度应该在叙事话语方向

的人物、主题、语言上，但如果从阅读体验的向度

去关心学生的困难点或兴趣点，也许会找到新的

分析点；同样，《故乡》常规的阅读向度是人物、情

节和主题，但结合图1，也许还能从沉重、结构、节

奏、语式、象征等诸多向度进行解读。因此，结构

化的分析框架对于教师来说是必不可少的工具。

教师需要将其视为一个“面”，而将具体的文学作

品视为一个“点”，将具体的“点”安放到“面”上，

点面结合，教师方有底气说出设计背后的构念，也

就是“知其然，亦知其所以然”。成熟、优秀的语文

教师不应该满足于设计单篇或零散的阅读与表达

任务，而应该为寻求设计的整体性与合理性自觉

建构分析与诠释的框架。杨九俊老师曾对“文学

阅读与创意表达”学习任务群的学段内容和其他

学习任务群的“文学”内容作过系统的梳理［5］，这

是从课程的角度去耙梳文学阅读的内容向度，值

得学习与参考。

另一个基本向度是创意表达的向度，笔者将在

下文详述。

三、创意表达与审美创造：基于审美，超越审美

在语文课程语境中，审美创造有两层含义：

第一，它是语文核心素养的一个方面，属于课程

目标层面的概念，主要表现为运用语言文字表现

美、创造美的能力以及健康正确的审美观；第二，

它是语文实践活动的一种类型，也就是通过语言

文字表现美、创造美的活动。审美创造活动又可

分为两类，一类是强调创造出来的作品的美感，

或创造具有美感的作品，可称其为美的创造或美

物的创造。从“美即创造”的角度讲，创意表达与

与审美创造是包含与被包含的关系，即美的创造

与智的创造都是创意表达的组成部分。另一类

是强调对美的理解与感受的表达，创意并不是必

要条件，从这个意义上讲，创意表达和审美创造

是交叉关系。

澄清了创意表达与审美创造的关系之后，接下

来谈谈创意表达的向度问题。图2是笔者列举的部

分创意表达的向度，它有助于教师在对创意表达的

活动设计进行头脑风暴时，产生更多的创意构思。

文学阅读的向度可以从读者（学生）、文学本体、阅

读行为和阅读目标四个维度去开掘，相比之下，创

意表达的向度开掘更为复杂，因为它整合了书面写

作、口语表达、多媒体技术表达、实物装置类静物乃

至舞蹈、音乐等多种艺术形式的表达，相关的学科

以及科学、艺术、技术等手段都因为“创意”的需要

而融通交汇。

图2 创意表达的向度

然而，无论是文学阅读向度还是创意表达向度
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的开掘，都未回答一个重要的问题：怎样的表达是

创意表达？教师不妨从表达的内容与形式的二元

结构中跳出来，从创造的角度去思考。百度百科对

“创造”的定义是：指将两个或两个以上概念或事物

按一定方式联系起来，主观地制造客观上能被人普

遍接受的事物，以达到某种目的的行为。从创造的

定义出发，可将创意表达分为基本的四类：表达媒

介创新、资源或材料创新、内容或角度创新及方法

创新。它们共同的奥秘，就是通过“阅读+”或“表

达+”，将阅读、表达中两个或多个事物联系在一起，

在联系的基础上创造新的观点、新的思想、新的形

象、新的形式等。

第一，表达媒介创新。在表达媒介向度上，

通过将传统的表达介质文字、声音、图像与其他

介质尤其是信息时代新的媒介相联系，实现表达

媒介的转换、融合。比如，慈溪中学欧阳凯老师

为了解决学生开口难的问题，给学生布置了整合

读、写、说，以说为主的创意作业——每人录制三

分钟的“晓说”视频，内容开放，一本书，一件事，

一个话题……都可以拿来说，要求主题明确、结

构清晰，脱稿，口语化，优秀作业在钉钉班级群展

示。此举激发了学生的表达意识，提升了学生的

表达能力，甚至改变了学生的表达状态与形象。

杭州外国语学校倪江老师通过“青春诗会”的项

目化学习，以舞台表演脚本的写作样式与团队朗

诵表演的形式，作为诗歌单元阅读与表达的结

果，这些都是典型的媒介创新类的创意表达。活

动设计者基于课标、学情与教材，设计了目标明

确、聚焦整合、规划缜密、鼓励积极实践的大项

目、大任务，使之成为链接学习任务群和具体的

学习任务的纽带与平台，从而成功避免了创意表

达的随机与无序。

第二，资源或材料创新。所谓资源或材料的

创新，是指在文学阅读时，引入其他相关甚至看起

来毫不相关的资源或材料，为感受、理解、分析文

本打开崭新的解读空间，获得创意表达的灵感。

在教学中，这类创意表达往往与互文性阅读、群文

阅读等创意阅读紧密结合。比如，瑞安中学叶芳

芳老师在教戏剧单元时，将中外两部经典剧本《雷

雨》和《玩偶之家》进行比较阅读，设计了“鲁侍萍、

周繁漪、鲁四凤是不是易卜生似的娜拉”“娜拉是

否会成为和鲁侍萍、周繁漪、鲁四凤一样的悲剧人

物”两个高质量议题，“材料+”的联读模式最终落

在对鲁侍萍、鲁四凤、繁漪、娜拉、林丹太太等剧中

人物立体化的比较鉴赏上，并且以讨论会的形式

进行阅读结果的分享与交流。这个设计，在阅读

向度上通过“材料+”和“人物+”的创意联动，在表

达向度上通过讨论会的课堂结构组织，为新课程

背景下群文阅读及大单元教学提供了宝贵的实践

经验。

第三，方式方法的创新。所谓方式方法的创

新，主要指在文学阅读与表达中借鉴其他学科、领

域的概念、原理或方法，获得新的阅读体验与表达

的创意。比如，韦应物《滁州西涧》中的“野渡无人

舟自横”一句脍炙人口，一般的读者可能会结合“无

人”二字，想当然地认为“舟自横”就是船静静地拴

在渡口，但王宁教授用语言学的方法对“横”的本

义、延伸义进行溯源，得出如下结论：“横”由“横向

的挡门的门闩”，引申为“横竖”与“横逆”两义，由

“横逆”引申为“迂曲”“任意”“不定向”等意思。比

如“江水横流”“才华横溢”“横眉冷对千夫指”等，

“横”的意思都是“多向的”“不定向的”。“舟自横”

中的“横”字用的正是这个义项。船在渡口的湾里，

自由自在、方向不定地漂泊，完全是一种动态的景

象。“横”的客观词义决定了舟的形象，也落实到诗

意上。

王宁教授通过汉字字义溯源，以科学严谨的分

析与推理，帮助读者理解了“舟自横”的“舟”应该

是“不系之舟”，既彰显了诗歌语言的精妙，也彰显

了学科交融的魅力。江弱水在《诗的八堂课》开篇

就借鉴现代数学的博弈论概念阐释诗的发生学，将

诗归为两派，一派主灵感，一派主技艺，前者是博，

后者是弈，灵感派的诗是赌徒的诗，技艺派的诗是

棋手的诗。［6］如此新颖的表达，也源于诠释方法的
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创新。

最近网络上流行一种新文体游戏，即“你要写……

就不能只写……”。这种游戏，将古典诗词与现代

诗、通俗歌曲结合起来，本质上是我国古典诗词借

景抒情或借物抒情手法的现代表达。以下这段文

字是这种新文体游戏中的佳作：

“你要写月，就不能只写月。要写明灭、写圆

缺，写世人看不出的沧桑与诡谲。要写夜雨梨花打

湿阶、孤影独孓。写别枝惊鹊，写关山难越，写盏酒

的氐惆与凄切。写昨日西楼锦书叠，佳人惊鸿一

瞥，再写白发青丝犹带雪，西北风烈烈……”［7］

古典诗词在现代读者的创意表达中焕发新生，

毫无疑问，创意表达既让现代年轻人感受到了古典

诗词无穷的魅力，也让古典诗词以休闲娱乐的方式

走进现代人的生活中。

第四，内容角度创新。通俗地说，就是读他

人所未曾读，突破常规，从陌生化的视角去阅读

文学作品。从这个意义来说，创意表达与创意阅

读是一体两面的。比如，绍兴一中张洁慧老师借

鉴鲁迅杂文《略论中国人的脸》中的一个算式

“人+家畜性=某一种人”，引导学生去分析《祝

福》中祥林嫂、鲁四老爷、卫老婆子、柳妈等个体

所代表的类型意义，并仿照上述算式完成“柳妈+

□=□”“鲁四老爷+□=□”“婆婆/卫老婆子+□=

□”等一系列算式。显然，在这个案例中，创意表

达是手段、方法，张老师以此推动学生对《祝福》

进行创意阅读，实现对人物从个到类的深度分

析。一线语文教师在对经典文本进行创意解读

方面积累了大量优秀的课例，期待有更多的语文

教师能在创意阅读经验总结的基础上，将其与创

意表达进行巧妙的一体化设计，使表达与阅读相

互促进、相互成全，以发挥“文学阅读与创意表

达”学习任务群聚合的功能。

最后，笔者想要强调一下“文学阅读与创意

表达”学习任务群中阅读与表达的互融互通、互

学互促的关系（见图3）。一方面，引发强烈共鸣

或深度学习的文学阅读，可以促成新观点或新思

想的表达。另一方面，表达媒介、方式、方法、材

料或形式的创新，也激发文学阅读的创造性，焕

发文学作品的生命力。文学阅读可以通向以创

意写作为中心的审美表达，也可以通向以日常应

用为中心的实用表达。读者可以借助语言文字

来表达美的感受与智的观点，也可以通过图像、

音乐、舞蹈、动漫等非文字形式表达对自我、自

然、社会、人生的经验与教训，最终实现该任务群

实施中“阅读+表达”“书面表达+口语交际”“纸

媒+新媒体”“虚构+实用”等多层面、多维度、多

学科的交叉融合。
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图3 文学阅读与创意表达互融互通、互学互促的关系
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